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THE INTERIOR LANDSCAPE — BETWEEN CONSTRUCTION AND PROJECTION

Adrian Iancu, Assoc. Prof., PhD, ”Lucian Blaga” University of Sibiu

Abstract: Although the novel by George Calinescu stylistic way, poor loanide (drawn between 1947-
1949 and published in 1953), is by exercise Baroque balzacian one type, there are mentioned in the
literary structure, sufficient evidence to allow to say that we face a text bearing the mark of modernity.
loanide spent his inner mutation occurs in narrative terms, during the course rectilinear and eventful
time, the novel, from the inside to the outside as a result of autocontemplari middle, the other
characters play the role of "mirror" its projection of interiority that are then considered, this time
three-dimensional fictional world, geometrical, its landscape inside.
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Desi ca structura si modalitate stilistica romanul lui George Calinescu, Bietul loanide
(elaborat in perioada 1947-1949 si publicat in 1953), este, prin exercitiul de stil baroc, unul de
tip balzacian, existd, in structura operei literare amintite, suficiente elemente care sa ne
permitd sa afirmdm cad ne aflim in fata unui text care poartd marca modernitatii. Mutatia
petrecutd in interioritatea lui loanide are loc, din punct de vedere narativ, pe parcursul
evolutiei rectilinii, temporale dar si evenimentiale, a romanului, de la exterioritate Inspre
interioritate ca rezultat al unei autocontemplari mijlocite, in care celelalte personaje joaca
rolul de "oglinda" a proiectiei interioritatii sale din care mai apoi se constituie, de data aceasta
tridimensional, in lumea fictionald, geometric, relieful sau interior.

Situatia lui Ioanide, personajul central din romanul amintit, este oarecum asemanatoare
cu cea a sculptorului Rodin: "Rodin a fost singur chiar inainte de a fi celebru. Gloria [-a facut
si mai singur. Caci gloria nu-i, in cele din urma, decdt suma tuturor neintelegerilor ce se
adund in jurul unui nume nou.”™

Nu intdmplator am ales analogia Ioanide — Rodin, aceasta ne-a fost inspirata de
lucrarea sculptorului, intitulata Catedrala, in care ne este dat sa contemplim rodul
esentializarii ideii de catedrald, reprezentata de cele doua maini atat de geometric expresive,
care stau parca pozifionate in semn de ruga. Singuratatii pure ii corespunde, fireste, creatia
pura:

,Totdeauna [loanide,n.n.] spuse ca arhitectura trebuie sa se purifice de orice naturd

vie." (George Calinescu , Bietul loanide, I, p.1)

De altfel, din perspectiva conturarii reliefului interior, loanide nu este o abordare
singulard in opera lui George Cilinescu, daca ne gandim la modul in care a construit
romancierul personajul Eminescu din monografia intitulata Opera lui Mihai Eminescu(l,
Filozofia teoretica. Filozofia practica, Bucuresti, 1934; 1I-111, Descrierea operei, Bucuresti,
1935; 1V-V, Cadrul psihic, Cadrul fizic, Tehnica. Analize, Eminescu in spatiu si timp,
Bucuresti, 1936): "Vazuta astfel, constructia de principiu a personajului ne spune mai clar cat
datoreaza §i cdt nu datoreaza procesului proiectarii. Ca erou de roman, loanide a fost
construit pentru a realiza un program teoretic turnat intr-o structura epicd, nu pur §i simplu
pentru o pledoarie pro domo. De altfel, din intreg complexul vietii si activitatii literare a lui
Calinescu, acest personaj nu-si afla vecindtatea cea mai apropiata in elanurile lirice ale

! Rainer Maria Rilke, Auguste Rodin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1970, p.5.
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autorului sau in preocupdrile sale introspective. In schimb, nu este deloc greu de demonstrat
relatia intima cu un alt personaj calinescian si anume Eminescu din cunoscuta monografie ”

Definirea spatiului ideal, al spatiului pur, in care Ioanide doreste sa construiasca, este
prezentd in primele pagini ale romanului.

" Caut orizonturi acoperite, care sa-mi dea iluzia a sta pe un teren ferm. Dumneata

poti sa razi, un om ca mine, care Sse izoleaza, vede universalul §i ignoreaza

particularul. De altfel sunt arhitect, ca sa construiesc am nevoie de o siguranfd

minimd, vederea asta a invartirii ma demoralizeaza. Cum am sd construiesc eu pe o

bila care zboara in aer?" (George Calinescu , Bietul loanide, I, p.3)

Inaintea oricirei experiente in spatiu incert, loanide construieste in constiinta sa. El
este un euclidian prin felul in care respinge, considerand ca non-valabil, spatiul in forma de
"pseudosfera " 1i este striina contemplatia peisajului, iar ca determinare temporald prefera
plimbarile in oras, "sub regim solar egal."”

"Ma scol dimineata, lucrez in casa cu geamul deschis, in ciripitul vrabiilor §i circul in

oras ziua, sub regim solar egal. Cum vezi, fug de orice peisaj care predispune la

contemplatie.” (George Calinescu , Bietul loanide, Ip.4)

Toanide are in el rodnicia "celui care zideste" la propriu sau la figurat®.

"loanide isi agezase un fotoliu in drumul plin de iarba (strada, intr-un cartier nou, era

foarte putin frecventata de vehicule, fiind nepavata la un capat) §i reconstituia pe

masa niste machete plesnite de cladiri, randuindu-le in jurul unei presupuse piete in

miniaturd.” (George Calinescu , Bietul loanide, 1, p.9-10)

Ioanide populeaza "interioarele pe care le crease” cu propria interioritate/exterioritate,
dandu-le "substanta” [n.n.]Jsi umplandu-le de continut tocmai prin transferul de interioritate
asupra volumelor/interioarelor si exterioarelor cladirii, caci "cladea pentru gustul lui”, dupa
principiile sale estetice si filozofice.

George Calinescu 1l plaseaza pe loanide, asa cum vom constata, pe parcursul
discursului narativ, intr-un spatiu cu adevarat tridimensional, care i este, de altfel, propriu
personajului, in acea viziune "in acvariu”, modalitate prin care personajul poate fi vazut cu
usuringd din toate unghiurile si din toate perspectivele, asemeni micilor vietdfi plasate in
paralelipipedul transparent in care isi deruleaza existenta proiectatd in afara spatiului vital.
Incompatibilitatea cu lumea in care traieste este evidenta tocmai prin dorinta personajului de a
se plasa intr-un alt timp, acela fertil care rodeste opere de artd, timpul grandioaselor

% Mircea Tomus, Prefati la George Cilinescu, Bietul loanide, Editura Minerva, colectia "Biblioteca pentru toti",
Bucuresti, 1973, p.13.

3Cilina Mare,Introducere in ontologia generald, Editura Albatros, Bucuresti, 1980: "Astfel ea [geometria
neeuclidiand, n.n.] a oferit prilejul pentru teoretizarea faptului, ca relativa independentd a gdndirii umane
permite construirea — prin generalizare — a unor geometrii care nu au corespondent direct in spatiul accesibil
observatiei §i experimentului. Mai mult decadt atat, crearea geometriilor pluridimensionale pune in primul plan
activitatea de constructie §i permite sa se distinga mai limpede zona de constructie a posibilului, caracteristica
gdndirii matematice". (p.122-124).

* Mihai Sora, Despre dialogul interior. Fragment dintr-o Antropologie Metafizica, Editura Humanitas, Bucuresti,
1995: "Numai Dumnezeu este creator in sensul plin al cuvantului. Omul nu creeaza; el rodeste. Si nici mdcar sa
rodeasca nu reuseste intr-un mod simplu i spontan, printr-o inflorire ca sa spunem asa <<lineara>> a fiintei
sale spirituale, asemeni dezvoltarii, cel mai adesea linistitd, uneori impetuoasd, dar intotdeauna intr-un flux
continuu, a vegetalului care-si indreapta neabatut fortele vii spre constituirea fructului sau”. (p.15).
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constructii, dominate de geometria patratului si a paralelipipedului, ca forme de expresie ale
echilibrului, proiectate in tridimensional.

"<<[n Asiria as fi avut de lucru, nici vorba. As fi ridicat Babilonul pe Euphrat, zidind

in caramizi §i bronz. Nu ma-ncurcam cu reparatii. Scobeam un sant urias in chip de

patrat, umplandu-l cu apa, si din lutul respectiv scoteam caramida cu care cladeam
zidul exterior. In mijlocul pdatratului as fi construit un turn ametitor, pundnd
paralelipiped peste paralelipiped. Lipeam peste tot basoreliefuri colosale si monstri de
teracota. Cu aztecii lui Monteczuma cu siguranta m-as fi inteles [...]>>."

(George Calinescu , Bietul loanide,l, p.27-28)

Ioanide vrea sa construiasca si o va face, dacd nu in real, cel pufin in interioritatea sa si
tot vor rodi proiectele constructiilor sale geometrice. Gandul ca nu ar putea fi inteles de
ceilalti 11 amuza.

"Gdandindu-se ce-ar zice dobitocii ce idei trec prin mintea sa, loanide rdse aproape

deschis, de unul singur, si-si mai umplu o ceagca de ceai.”
(George Calinescu , Bietul 10anide, 1, p.28)

In privinta educatiei, Ioanide este ferm si nici n-ar fi putut fi altfel un personaj care,
construind in sine, In interioritatea sa, dupa regulile echilibrului geometric al volumelor
proiectate tridimensional. Atunci cdnd e vorba de viata copiilor sai, se va dovedi mai incolo ca
pierde din hotararea cu care isi stabileste obiectivul. S$i, de data aceasta, momentul
nefericitului destin al fiicei sale este explicabil, prin faptul cd loanide proiecteaza actul
educational in abstract.

"<<Nu e adevarat! striga loanide, in gand, atins intr-un punct vulnerabil. Nu ma

amestec in treburile copiilor daca se conduc singuri bine. Dar dacad se prabusesc, sd-i

las in prapastie? Asta este pedagogia dumitale?>>."
(George Calinescu , Bietul loanide, I, p.41-42)

loanide nu-i intelege, de fapt, pe tineri, pentru ca, preocupat de constructia nucleului
sau interior, i1 consuma toate forgele si energiile in directia acestei linii de fortd, gasindu-se
lipsit de puterea de a intelege interioritatea/intimitatea, "din punct de vedere al sinceritatii”, a
tinerilor.

"Greutatea pentru loanide de a-si face o notiune despre tineri venea de acolo ca nu

putea sa-i surprinda in intimitatea lor nestanjenita, discutabila §i ea din punct de

vedere al sinceritatii.”" (George Calinescu , Bietul loanide, I, p.65)

Concluzia disputei dintre sotii Ioanide este impartita: arhitectul isi considera sotia
incapabila de a intelege pulsul momentului, iar aceasta il considera “superior”, lipsit de
rautate, fapt adevarat, caci ceea ce-si doreste Ioanide, dealtminteri, este crearea unei zone de
protectie in jurul sau. Doar atét.

"<<Aceasta femeie inocentd, gandi loanide, nu vede nimic in jurul ei. Ea nu stie ca

acum m-am certat cu ea.>>

<<Bietul loanide! medita doamna loanide reintrand in iatacul sau. Munceste

necontenit. Ce om superior! Supararea lui este fara nici o rautate, cu ea isi face rau

lui insugi! Ma bucur ca i-a trecut>>." (George Calinescu , Bietul loanide,l, p.44)

Liniile de forta ale interioritdtii lui loanide sunt rezultanta disjunctiei "a trai din ...
(fapte si evenimente situate in exterioritatea sa imediatd) si "a trai prin ..." (elemente si
repere coagulate intr-o geometrie a interioritatii sale). "Bietul” loanide are sansa alegerii cu
toate lucrurile care decurg din aceasta: indoiala, uneori ezitarea, cel mai adesea un consum
suplimentar de efort/energie. Caci optiunea nu e un gest usor de realizat in timp si spatiu. Este
casatorit, dar incompatibilitatea cu sotia sa este evidentd; este tatd, dar comunicarea cu fiica
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lor, Pica, este un act ratat; iar in plan profesional, depaseste limitele conventionale ale
"Breslei" .

Ioanide, din lipsa de comenzi serioase, executd machete din ipsos ("/...] reconstituia
pe o masa niste machete plesnite de cladiri, randuindu-le in jurul unei presupuse piete in
miniaturd. / - Dar ce face cu machetele? se informa Gonzalv lonescu, cu o mirare dezvaluind
incomprehensibilitatea pentru el a unei asemenea fapte. / Panait Sufletel lamuri: / - 10anide e
un visator! Neprimind de la nimeni comanda de a face un for roman, el il executa din ipsos.",
George Calinescu , Bietul loanide,l, p.10); din lipsa de intelegere si de comunicare cu sotia si
cu fiica sa, cauta "reprezentarea”, sa spunem ideald, a ceea ce inseamna sotia si fiica. Numai
cd si pe acest plan apar perturbiri. in timp ce Ioanide vede, in Sultana, fata asupra careia ar
putea transfera tot ce ar fi putut incerca sa directioneze inspre fiica sa, Pica, Sultana nu vede in
Ioanide pe omul matur, pe prietenul tatdlui e1, ci pe barbatul care poate sa-i devina partener,
sot. Paradoxal, cu cat doreste mai mult si reuseste, in parte, sa-si creeze o zona de protectie, sa
fie liber, cu atat mai mult loanide se simte legat, dependent, de altceva/altcineva, caci
parasind, din timp In timp, zona casniciei, intrd, fard voia lui, intr-o alta, pe care, in definitiv,
nici nu o banuieste ("Cu cdat era mai liber, cu atdt loanide se simfea mai legat", George
Calinescu , Bietul loanide,I, p.49).

“- Sotia dumitale, facu Sultana un gest de dispref, poti s-o lasi oricdnd, stiu perfect ca

NU-i acorzi nici o importantd... Nici nu esti obligat sa dai divort. Sunt libera, mergem

in Egipt, unde am rude. Tata imi ofera bani. Acolo poti construi §i piramide daca

vrel." (George Calinescu , Bietul loanide,I, p.47-48)

Propunerea Sultanei declanseaza in interioritatea lui loanide "o criza morala”, ideea de
a se desparti de sotie i1 se pare "o absurditate totala”, iar in privinta manifestarilor fata de
aceasta fusese gresit inteles de catre Sultana, pentru ca lui loanide "7i repugnau afectiunile i
demonstratiile, mulfumindu-se cu notiunea morala tacit consimtita."

"Fata lui loanide deveni deodata serioasa si, ca §i cum arhitectul ar fi uitat ca este cu

cineva in odaie, incepu sa se plimbe in sus si-n jos, cu mdinile la spate, meditand.

Sultana il privea crezdnd ca reflecteaza asupra propunerii. loanide era insa profund

Jignit si trecea printr-o criza morala acuta. Ideea de a se desparti de Elvira i se paru

de o absurditate totala, iar faptul ca trecuse prin capul fetei — ca o vina a sa

personala, pentru ca numai purtarea lui abstracta fata de sotia sa ar fi putut da

nastere unei asemenea opinii gresite.” (George Calinescu , Bietul loanide,I, p.48-49)

Purtarea lui abstracta fatd de sotia sa si modul "de a amefi pe unele femei prin
excentricitatea lui volubild" o fac pe Sultana sa-1 creada capabil de o asemenea aventura.
Cand voia sa fie, loanide era, de fapt, un om de lume cu un comportament si o interioritate
nebanuit de complexe.

"loanide avea un mod de a amefi pe unele femei prin excentricitatea lui volubila, prin

artifitiile de idei si tensiunea lui spre o fapta glorioasa ineditd, care-i procura succese

neasteptate de el, in vreme ce nu le avea acolo unde le cauta.”
(George Calinescu , Bietul loanide,l, p.49-50)

Glasul constiinfei morale isi pune amprenta pe interioritatea lui loanide care se vrea
consecvent cu sine Insusi, cu propriile principii morale, atunci cand e vorba ca prietenia cu
Sultana sa ia o Intorsdturd neprevazuta.

"loanide avea vreme pentru astfel de aventuri. Ce mai tata era el! Pe de o parte se

scandaliza de purtarile Pichii si voia s-o citeze spre a o moraliza, si el insusi aici, la

cdtiva pasi de Elvira, sedea de vorba cu Sultana.”
(George Calinescu , Bietul loanide,l, p.52)
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Ioanide nu are forta necesard de a lua o decizie, proiecteaza scenariul aventurii ce se
intrevede in zona reperelor incerte oferite de un sot nesincer cu propria sotie.

"- Sultana, zise el, da, de multe ori am visat sa merg undeva departe, cu o fiinta care

ma intelege, ca tine. Evident, ideea ta este ademenitoare. Nu vad insa graba. Cine ne

sta in cale? " (George Calinescu , Bietul loanide,l, p.53)

Revine, in constiinta lui Ioanide, ideea zonei de protectie ("Daca fug si de tine
acolo?", George Calinescu , Bietul loanide,l, p.53) din exterioritatea imediatd care sa-i
permitd sia aiba linistea interioard caci, in fond, personajul are o "fire lucida si foarte
analitica"(George Calinescu , Bietul loanide,l, p.58). Vegetalul il atrage pentru ca acesta
"indreaptd nebanuit fortele vii spre constituirea fructului siu”.

Fortele vii ale naturii traiesc si se prelungesc prin fructul lor, prin rodul ce se naste
spontan si are o evolutie lineara. Arhitectura, arta formelor si a volumelor, este in antiteza cu
natura pentru faptul ca geometria este rodul elaborarii ("Arhitectura, spunea el [loanide,n.n.],
e in continud antiteza cu natura”, (George Calinescu , Bietul loanide,l, p.71). Punctul de
plecare, pentru arhitectul loanide, este natura ("Prefera mahalaua cea mai infectd, care prin
noroiul si colibele intr-o rana te face sa visezi coloane dorice si unde un nuc intr-0 curte are
semnificatia unei eruptii a fortei vegetale", (George Calinescu , Bietul loanide,l, p.71); in
antiteza cu natura se afla arhitectura care, desfiintand-o complet, "ca in Piata San Marco din
Venetia”, sau supunand-0 "regimului geometriei”, se manifesta ca "triumful ei [al arhitecturii,
n.n.], al ordinii umane".loanide ajunge in etapa disjunctiei de tipul: ori "totala gratuitate a
naturii*, ori "a reproba estetismul".

"<<Nu sunt decat doua atitudini posibile>>, decise arhitectul: ori a admite principiul

totalei gratuitati a naturii, a admira cu mine franc navalirea fluturilor, ori a reproba

estetismul §i a se ingrijora de recolta livezilor."
(George Calinescu , Bietul loanide,l, p.90-91)

Ezita intre cele doua, naturd ori estetism, se lasa, pentru moment, pradd imbinarii, a
celor doua solutii.

"Casa trebuie sa se piarda intre copaci s§i pdsune, sa se patrunda de aromele

pamantului... un cort durabil. Aci peretele e burdusit cu greieri, cantad, patul miroase

a sulcind. Imi fac negresit o casd tardneascd, o copie sincerd dupd una dintr-astea,

fara nici o artd inalta.” (George Calinescu , Bietul loanide,I, p.92-93)

Este evident faptul ca teza de la care porneste Ioanide este acum cea a vegetalului, a
naturii ca fundament si fundal; arhitectura se plaseaza in antiteza cu natura, iar sinteza se
realizeaza prin actul "de a construi fara nici o preocupare de utilitate.”

"- Pe mine ma cheama loanide, continua el mestecand, ceea ce ar insemna ca sunt

grec. De fapt sunt romdn, cineva probabil a fost grec de origine in familia mea. De

aceea se lupta in mine doua porniri contrare: una de a construi fara nici o preocupare

de utilitate, alta de neincredere in viitor." (George Calinescu , Bietul 10anide,l, p.99)

Situatia lui Ioanide este una paradoxala: a construi la propriu Inseamna a proiecta in
viitor. Tocmai proiectia in viitor, insa, il nelinisteste. In felul acesta el se situeaza in categoria
personajelor care construiesc in interioritate, in nebanuitele "incaperi inchise pentru ochiul
superficial."

"<<Nu cunoagstem niciodata bine pe oameni, medita el; ei au incaperi inchise pentru

ochiul superficial [...]>>." (George Calinescu , Bietul loanide,I, p.102)

Construind in interioritate, loanide traieste in propria interioritate, este rupt de tot ceea
ce nu se afla in raport direct cu actul creatiei, al facerii.

® Op.cit., p.15.
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"Arhitectul facu un gest evaziv cu mdna, care insa in limbajul lui insemna: <<Sunt in

delirul facerii, md absentez!>> In astfel de imprejurdri, madam Ioanide nu insista."
(George Calinescu , Bietul loanide, 11, p.21)

Geometria constructiilor Iui Ioanide se cladeste mai intai in interioritatea sa, chiar si
atunci cand primeste invitatia de a construi o lucrare situata in lumea dinafara personajului.

"Incd din primdvard, loanide primise din partea unui primar de cartier invitatia de a

construi o primarie monumentala si o biserica pe un vast teren cu desavarsire degajat

§i care urma sa constituie piata principala a cartierului."

(George Calinescu , Bietul loanide, 11, p.5)

loanide construieste mai intai in imaginatie, reprezentarea edificiului, reduce lumea la
clipa gandirii sale®. Arhitectul traieste din reprezentarea, in interioritatea sa, a edificiului.

Interioritatea personajului este construitd dupa legile rationalismului, ale echilibrului
dar si ale "lumii exclusiv plastice™. Traind absorbit de propria interioritate, nu percepe decat
fragmentar lumea exterioara siesi ("Absorbit in ocuparile lui, n-o vazu pe Pica decat
fragmentar, nu asistase la cresterea ei zilnica, morala si fizica. Goluri mari existau in
amintirea sa", (George Calinescu , Bietul loanide,Ill, p.21).Moartea fiicei lui loanide e
inteleasa aici, dincolo de faptul in sine, ca eveniment care face parte inevitabil din ritualul
creatiei, al zidirii care atrage dupa sine jertfa.

"Se pretinde ca moartea Pichii o socotea un sacrificiu cerut de cer unui nou Master

Manole, care era el, si ca avea intentia de a ingropa pe Pica sub zidul bisericii.

Bazilica era mai mult o capodopera personala."

(George Calinescu , Bietul loanide,Ill, p.37)

In randul arhitectilor, unii vorbeau de "convertirea" arhitectului in estet, cici "loanide
construia o biserica crestind cu elemente pagdane”. (De fapt, "Bazilica lui era o simpla
demonstratie geometrica, rece, aproape atee, un joc gratuit de linii severe"”, (George
Calinescu , Bietul loanide,lll, p.38).

Odata realizata proiectia in exterior, numai si sub forma de machetd, a geometriei
rodite de relieful interior al Iui Ioanide, finalizarea lucrarii nici nu mai conteaza. Artistul a
rodit imaginea viitoarei constructii, artizanului (lui Butoiescu - Botticelli sau altuia de felul
lui) 1i revine rolul de a pune in practica acel caracter sistemic al proiectului constructiei.
Artistul, Tmpreuna cu geometria constructiei sale ca reprezentare (macheta, imaginea bisericii)
a modelului construit in interioritatea sa, vor exista numai ca proiectie care aici capata sensul
de proiectie in spatiu si timp fictional, pe fundalul unui viitor ipotetic.

"'~ Crezi ca mai construieste cineva in imprejurarea de fata?

- Asa sper.

- Biserica era o afacere buna. Pacat! Cu siguranta n-au sa-fi dea nici un ban, ca sa te

impiedice s-0 termini.

- E ca si gata. Alta generatie o poate sfarsi.”

(George Calinescu , Bietul loanide,lll, p.67)

De acum incolo nici pentru economia textului, din perspectiva narativd, si nici pentru
relieful sdu interior al personajului, nu mai are nici o importanta daca biserica va fi terminata,
implinitd in volume geometric construite. Important este, pentru loanide, faptul ca
interioritatea sa a rodit o geometrie, proiectatd mai apoi pe ecranul lumii din afara

® Emmanuel Lévinas, Totalitate si Infinit, Eseu despre exterioritate, Editura Polirom, lasi, 1999: "Reprezentarea
consta in posibilitatea de a da seama de obiect, ca si cum ar fi constituit de o gandire, ca si cum ar fi noema. lar
aceasta reduce lumea la clipa necondifionatd a gandirii". (p.107).
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personajului, asa cum ne apare ea In roman. Restul nu mai este decat o chestiune de timp, de
un timp rabdator cu oamenii, aflati sub tirania vremurilor, a evenimentelor.

Critica literara a remarcat, de altfel, problematica aparte a romanului care, prin
personajul central Ioanide, pune in evidenta aspecte cum sunt acelea ale confruntarii dintre
"om i spatiul universal, om si istorie, om §i propriul sau destin "' Tn sensul celor afirmate,
loanide "reprezinta modul cel mai elocvent de concretizare a unei estetici universaliste” este
"arhitectul absolut”, "concurent al naturii"®, care traieste prin proiectia geometriei reliefului
sau interior.
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"Mircea Tomus, op.cit.; "Operd de planuri vaste, Bietul loanide se reazimd pe pilonii solizi ai unei arhitecturi
interne impresionante; ea addposteste mari probleme si pasiuni, precum confruntarea intre om §i spagiul
universal, om si istorie, om §i propriul sau destin."(p.1X).

80p..cit.: "Faptul ca el[loanide, n.n.] este arhitect nu reprezintd o solutie de moment, una din cheile unui
presupus sistem cifrat a carui dezlegare duce la solutia arhitect = scriitor, ci reprezinta modul cel mai elocvent
de concretizare a unei estetici universale. loanide nu este un arhitect oarecare, nici pur §i simplu arhitectul, el
este arhitectul absolut care isi intelege arta nu numai ca demers concurent al naturii, ci ca o negatie a naturii

[..]." (pp.X-XI).
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